VIERZIG WORTER FUR BRAUN

Einleitung

Uber Farben zu schreiben, ist verfiihre-
risch. Nicht, weil es viel zu entdecken
gabe, sondern weil das Farbwissen sich
erfolgreich gegen seine Objektivierung
sperrt. Gewiss gibt es die unumsto3-
lichen Erkenntnisse: die chemische Zu-
sammensetzung der Farbstoffe etwa, die
verschiedenen Wellenlangen des Lichts,
die Biostruktur des menschlichen Auges.
Doch all dieses Wissen reicht nicht bis

zu den Empfindungen, die jeder Betrach-

ter am Ende einer Ereigniskette realisiert.

Farberlebnisse sind subjektiv, und selbst
dem Subjekt bleiben sie teilweise ver-
borgen. Das bedeutet einerseits, dass
jeder sehenden Person eine Kompetenz
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zugeschrieben wird - nur sie allein kann
diese Erlebnisse beobachten und von
ihnen berichten —, andererseits muss die-
ser Umstand jeden weiteren Versuch einer
Objektivierung oder Strukturierung von
Farberlebnissen untergraben.
Nichtsdestotrotz ist dieses Buch um
Objektivierung bemiiht. Es geht nicht
darum, dem Gegenstand das Subjektive
auszutreiben, sondern darum, diesem
Subjektiven seine vermeintliche Indivi-
dualitdt zu nehmen. Farberlebnisse ereig-
nen sich im Kollektiv und in der gemeinsa-
men Wahrnehmung von Befunden kann
man sich Uber ein dhnliches Erleben durch-
aus verstandigen. Wie sonst konnte man

Bilder als Kunst bewundern, Atmospha-
ren erfahren,! ware da nicht etwas
Gemeinsinniges, wére da nicht eine zu-
mindest fllichtige Form von Wahrneh-
mungsgemeinschaft.?

Wir beobachten Farberscheinungen
und Farberlebnisse gleichsam wahrend
ihrer Verfertigung, noch bevor sie in der
Hirnrinde ihren festen Platz gefunden
haben. Es wird in diesem Buch also keine
Satze geben wie «Dieser Farbton hat jene
Wirkung». Rezepte dieser Art sind nicht
nur tabu, weil sie den Berufsstand der
Farbgestalter gefahrden, sondern weil
sie der Komplexitat von konkreten Situa-
tionen nicht gerecht werden. Uberdies ist
keine Gestalterin, kein Gestalter an sol-
chen Kausalitaten interessiert, selbst
wenn es sie geben sollte, es sei denn, sie
hatten sie eigenhandig erfunden.?® Uns
interessiert die Farbe als offenes Kommu-
nikationsmittel und das wiederum heif3t,
die Annahme, Farben seien Bedeutungs-
trager, erfullt sich selbst und bedarf kei-
ner metaphysischen Begriindung.

Die Farbenlehre ist denn auch nie zur
universitaren Disziplin aufgestiegen,
doch mit der Aufwertung der Gestalter-
schulen (und ihrer noch verbleibenden
Vorkurse) zu Fachhochschulen wird der
Gegenstand Farbe, wenn tiberhaupt, in
einem anderen Umfeld vermittelt. Bis
zum Eintritt in eine Fach- bzw. Kunsthoch-
schule haben die Schiiler erfahren, dass
die Leuchtkraft der Grundfarben wichtig
ist und darliber hinaus die Geschmacker
verschieden sind. Man méchte heute,
egal auf welcher Stufe, nicht mehr auf so
deprimierende Beispiele wie Homage
to the Square* angewiesen sein oder ein
ganzes «experimental-alchimistisches
Kreativfarblabor» aufbauen missen, um
sich mit Farbstoffen, Farbauftragen und

Farberscheinungen und deren Wirkung
beschéaftigen zu kénnen.

Die Krux ist — und das zeigt sich auch
in anderen Kommunikationsbereichen -,
dass der Erfolg eines Zeichens, verbun-
den mit einer gewissen Stabilitat und Ver-
bindlichkeit, bereits dessen Desemanti-
sierung einleitet. Einer Wahrheit, die zu
lange in Kraft war, sind wir Gberdrissig
und bekampfen sie allein deshalb durch
Widerspruch oder Ignoranz. Die Zeichen
haben ein «Leben», und die verschiede-
nen Wissenskulturen leben heute weni-
ger von der Tradierung gesicherten Wis-
sens als von selbstkritischer Bearbeitung
der eigenen Tradition, von der Bereitstel-
lung von Unentdecktem, Undurchdrun-
genem. Entsprechend uninteressant er-
scheint heute das Feld der Farbenlehren.
Doch vielleicht bedarf es nur einer leich-
ten Wendung des Blickes?

Eines lasst sich schon mal festhalten:
Der Buntwert der Farbe wird Gberbewer-
tet. Die sogenannt reinen Farben reden
die Sprache der Farbt&pfe, schlagen die
schrillsten Tone an. Das war fiir die Mo-
derne gut und ist vielleicht fiir die Misch-
anfange in der Kinderkrippe gut, es
weckt aber die Vorstellung, dass die
«Grundfarben» gleichsam ins Farbspek-
trum eingeschrieben seien und der konti-
nuierliche Lichtwellenverlauf dort eine
Kerbe aufweise. Am einfachsten lasst sich
diese Annahme mit dem Vergleich ver-
schiedener Farbordnungen ausrdumen,
weisen diese doch mit jeder Publikation
einen anderen Wert als das Blau, das Rot
oder das Gelb aus. Diese leichten Ver-
schiebungen bei gleichem Anspruch be-
legen nur zu gut, dass es lediglich ver-
schiedene Farbtone gibt — oder nicht ein-
mal das. Vielleicht gibt es nur Kontinuita-
ten, Verlaufe, die sich aber immerhin auf
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benennbaren Achsen bewegen. Da lassen
sich immerhin Relationen bilden.

Statt von Grundténen reden wir in
diesem Buch lieber von Farberscheinun-
gen und allein der Versuch, diese ange-
messen zu beschreiben, bedeutet eine
Herausforderung. Sie wird uns zu vielen
Vergleichen fiihren, wir werden uns die
Adjektive anderer Sinnesbereiche dafir
ausleihen, auf Atmosphéren und Stim-
mungen Bezug nehmen und schlieBlich
vorsichtig zu Bedeutungen vorstoBen.
Der Gegenstand unserer Beobachtung
ist Uberaus fliichtig und verleitet deshalb
viele Autoren zu markigen Behauptun-
gen, um der Sache gleichsam riickwir-
kend Halt und Ordnung zu geben. Dies
mag auch einem selbst erteilten padago-
gischen Auftrag geschuldet sein, der so-
genannten Farbenlehre.

Obwohl auch wir diesen traditionsrei-
chen Titel ungeniert fiir unsere Arbeit
beanspruchen, werden wir etwas Unord-
nung in die Farben hineinbringen. Wir
haben diese Kreise, Dreiecke und Rhom-
boeder zur Gentige gesehen und fragen
uns schon langer, was sie uns denn im
Grunde sagen mochten.® Dass sich die
intensivsten Buntwerte immer neu und
«Uberraschenderweise» zu einfachen
geometrischen Figuren fligen, wird als
Beleg dafiir herangezogen, dass in ihnen
eine «inharente» Ordnung zur Anschau-
ung kommt. Diese durch Schénheit oder
blofB Einpragsamkeit erworbene Legiti-
mitat wird anschlieBend dazu eingesetzt,
um Farben zu hierarchisieren, in Priméar-
und Sekundarfarben® zu unterscheiden,
was wiederum dazu fiihrt, dass Lehm-
braun, Kastanienbraun, Rehbraun, Zimt-
braun, Nussbraun, Cognac oder die
wunderbarsten Single-Malt-Téne kaum
Beachtung finden.
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Im Ubrigen ist es nicht ganz so selbstver-
standlich wie es erscheinen mag, dass die
Semantisierung immer bei den sattesten
Farbtonen ansetzt. Immerhin hat es die
Erzahlung von den Inuit, die angeblich
vierzig Worter fir Schnee bzw. Weil3 ken-
nen, zu weiter Verbreitung gebracht.’
Darin spiegelt sich die Vorstellung wider,
dass die haufigsten und pragendsten Er-
fahrungen eine rezeptive und kommuni-
kative Ausdifferenzierung nach sich zie-
hen; in Bezug auf Farben also bei den
dominantesten Ténen einsetzt. In unse-
ren Breitengraden diirften dies Griintone
sein, das Grau des Himmels, vielleicht das
Schwarz der Nacht, aber gewiss nicht
Gelb, Rot, Blau. Wenn diese Farbtone bei
uns auftreten, dann als Akzentfarben in-
nerhalb der stumpfen Abwandlungen von
Griin. Sie entwickeln ihre semantische
Durchschlagskraft als Komplementére.
Weltliche Farbphanomene sind, von
diesen Kategorien aus betrachtet, tiber-
aus diffus, hoffungslos vermengt und -
nicht ohne ideologischen Unterton — «un-
rein». Sie lassen sich im Ubrigen auch
nicht auf gebrochene Buntwerte reduzie-
ren: Da gibt es immer eine Stofflichkeit,
einen Glanzgrad, eine Harte oder Durch-
|assigkeit, die zusammen mit einem Farb-
wert erfahrbar werden. Es gibt auBBerdem
immer einen Oberflachenverlauf, eine
Textur unter dem Farbfilm oder eine
Strukturierung in der Farbschicht selbst,
die mit in die Wahrnehmung hineindran-
gen. Ein Farbton kommt selten allein.
Man kdnnte noch weitergehen und
forsch behaupten: Es gibt keine Einzelfar-
ben. Befinden wir uns, was doch eher
selten vorkommt, tatsachlich einmal in
einem einheitlich gefarbten Raum, sei
dies nun eine pinkfarbene Ausniichte-
rungszelle oder ein Aufenthalt im rundum

griinen Treibhaus, sehen wir nach kurzer
Zeit die dominierende Farbe nicht mehr.
Analog verlauft das Experiment mit

der orangen Sonnenbirille: Das Auge
passt sich chromatisch an, und die Welt
zeigt sich bald wieder in ihrem gewohn-
ten Kolorit. Es gibt fiir das Auge nur Rela-
tionen, «Farbterzen» und «Farbquinten».
Der Versuch, einen Ton genauer und lan-
ger zu erfassen, fuhrt gleichsam zu des-
sen Verschwinden. Und weitergedacht:
Jedes stehende Bild oder starre Gesichts-
feld muss uns bei unbewegtem Auge ver-
loren gehen. Das Anstarren |6st tatsach-
lich seinen Gegenstand auf oder lasst ihn
durchsichtig werden. Die Farben entste-
hen aus der Bewegung des Auges, aus
der Differenz der Impulse, die auf ein-
zelne Zellen unserer Netzhaut auftreffen.
Es sind seine unablassigen Bewegungen,
die uns die Farben, immer im Plural, be-
scheren, die ein Kolorit im Grunde erst
erzeugen. Das Auge ist, so sagt man,
sogar im Schlaf immer unterwegs. Es
braucht also nicht angetrieben, kann aber
gefiihrt werden - durch die Anlagen im
Bild, die Farben in der Welt. Nur im
schwarzen Kino ruht der Blick und ertib-
rigt sich die Farbe.

Selbst wenn es also mdglich ware,
aus den Farben ein «allgemein giiltiges,
eindeutig verweisendes und leicht zu
handhabendes Zeichensystem?» zu
machen, wenn also der Referent seinen
Widerstand gegen eine stabile Semanti-
sierung aufgeben wiirde, ware damit
unserem Erleben nicht gedient. Diese
Fixierung des Erlebens wiirden wir
auf Adressatenseite gar nicht hinnehmen,
seine Fliichtigkeit gar nicht gegen «Wis-
sen» tauschen wollen. Folgt man den Set-
zungen der Farbpsychologie, die konse-
quent als Entdeckungen ausgegeben

werden, sieht man sich der Versuchung
ausgesetzt, die Farbe gegen ihre Seman-
tisierung zu verteidigen. Man fragt sich,
weshalb die Bemiihungen, das kollektiv
Unbewusste ins Bewusstsein zu ricken,
notwendigerweise zur Krankung des in-
dividuell Bewussten fiihren missen. So
viel Bedeutungsschwere, die sich vor den
Ténen Rot, Gelb, Blau richtiggehend auf-
staut, muss das Erleben beeintrachtigen
oder zum ganzlichen Erlebnisverlust
fuhren.

Farbe ist, um es anders zu sagen, nur
als Ereignis zu erfassen. Dieses lasst sich
teilweise stabilisieren, realisiert sich aber
schlieBlich unter akzidentiellen, nicht
beobachtbaren Bedingungen im Kopf
von Betrachtern. Wir werden uns in die-
sem Buch soweit als méglich an das Be-
obachtbare und Empfundene? halten,
oder um genau zu sein: an das, was wir
vom Geschauten in Worte fassen kénnen.
Der Anschauung als Erkenntnismethode
fehlt die Legitimation der objektiven
Uberpriifbarkeit. Aber sie kann immerhin
zum Nachvollzug einladen und tber die
einleuchtende oder gar schone Darstel-
lung der Ergebnisse eine Plausibilitat
erzielen. Eine Form der Wahrheit, die im
Asthetischen griindet — mehr ist nicht zu
haben.®

Und in dieser Hinsicht betreiben wir
hier eine Entdifferenzierung. Wir versu-
chen, die Bedeutungen dem Erlebten
oder «leiblich Ersplrten» anzundhern,
ohne das «unmittelbar Erlebte» zur einzi-
gen Instanz zu erklaren. Kulturelles Wis-
sen lber die Bedeutung von Farben flie3t
selbstredend in die Empfindungen mit
ein und verandert sie. In dieser doppelt
beweglichen Konstellation — hier eine
flichtige Farberscheinung, da ein stim-
mungsabhangiger, kulturell gebundener
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Beobachter — konstruieren wir schlieBlich,
Uber alle Bedingtheiten hinweg, ein fragi-
les System konstanter Beziehungen. Be-
ziehungen unter den Farbwerten mit ihren
spezifischen Erscheinungen, Beziehungen
zwischen Farben und Raumen und Ober-
flachen und nicht zuletzt zwischen Farb-
stoffen und ihren Anwendern und Beob-
achtern.

In der Konsequenz ist eine Farben-
lehre nicht mehr als «Lehre» zu vermitteln.
Sie gehort in den Bereich der «Kollateral-
padagogik», einer Vermittlungsart, die
den Gegenstand ihrer Vermittlung nur als
Begleiterscheinung einfiihren kann. Sie
beschaftigt sich mit Inhalten, die nur zu
vermitteln sind, indem sie der Belehrte
«selbst entdeckt». Die Vermittlung von
Kreativitat und Gestaltung stltzt sich not-
gedrungen auf solche Konzepte, weil der
schopferische Akt nur vom Ich ausgehen
kann und jede herkémmliche «Unterwei-
sung» zum Widerstand des Belehrten fiih-
ren muss und auch fiihren soll.

Die Zusammenstellung von Bildtafeln
und Texten in diesem Buch versteht sich
entsprechend als Erzahlung. Als Schilde-
rung von Beobachtungen und Befunden,
die im Idealfall den Lesenden etwas er-
schlieB3t, was sie langst selber gesehen,
aber noch nie Worte gefasst haben. Eine
poetische Wahrheit vielleicht, die immer
auch die leise Aufforderung enthalt, das
Geschaute weiter zu beobachten, weiter
zu malen und all dies wiederum zu be-
schreiben.
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1 Gernot Bohme bezeichnet Atmosphéren als «objektive
Gefiihle». Ein wunderbarer Ausdruck. Unter anderem in:
Gernot Béhme, Anmutungen: Uber das Atmosphdirische, Ostfil-
dern 1998, S.9.

2 Siehe auch: Ulrich Binder, Gestaltung der Grundlagen,
Sulgen 2013, S.93-103.

3 Alseines von vielen Beispielen: «<Pinke Winde besinf-
tigen bose Buben kaumy, in: 20 Minuten vom 14.12.2013.
Aus dem weitgestreuten und in der Wissenschaft kaum
zugelassenen Experiment mit lebenden Gefangenen konn-
ten tatsdchlich gerade wegen seines Scheiterns inter-
essante Schlussfolgerungen gezogen werden. Die Leser-
kommentare bestreiten jedoch lediglich die Art der zu
erwartenden Wirkung und schlagen umgehend andere
Farbtone vor.

4 Bekannte Bildserie von Josef Albers ab 1950.

5 Eine biindige Zusammenstellung der Geschichte

von Farbordnungen findet sich in: Verena M. Schindler et
al., Farb-Systeme 1611-2007: Farb-Dokumente in der Sammlung
Werner Spillmann, Basel 2009.

6 Dass die Grundfarben in allen Farblehren unterschied-
lich aussehen, ist nicht allein auf die mangelhafte Druck-
technik zuriickzufithren. Da diese «Grundtone» jeweils
durch ihr Mischverhalten ermittelt werden, eréffnen sich
immer andere Farbraume. Relevanter erscheint uns die
rezeptionsdsthetische Wende: Nehme ich einen Farbton
wabhr, in dem sich kein anderer einmischt?

7 Wie beziehen uns hier nur auf die Bekanntheit der
Legende, nicht auf deren Wahrheitsgehalt. Weitere Infor-
mationen siehe: https://de.wikipedia.orgfwiki/Eskimo-
Worter_fiir_Schnee.

8 Walter Seitter, Physik des Daseins, Bausteine zu einer Philoso-
phie der Erscheinungen, Wien 1997.

9 Wir vermeiden hier, wie im ganzen Buch, absichtlich
den Ausdruck Gefiithl und sprechen ausschlief3lich von
Empfindungen. Eine Empfindung sehen wir unmittelbar
verbunden mit einem Sinnesreiz, wihrend das Gefiihl
nicht an einen &dsthetischen Befund gebunden ist und eine
erhebliche Konstanz entwickeln kann, zum Beispiel
Liebeskummer.

10 Eine ausfiihrliche Erérterung dsthetischer Erkenntnis-
methoden inklusive einer Einschidtzung ihres Geltungs-
radius findet sich bei: Dieter Mersch, Epistemologien des
Asthetischen, Ziirich/Berlin 2015, insbes. S.10-11.
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